Introdugdo por Luis de Oliveira € Silva ... IX

PrOOMDILO. b e b it o o S Rl SR T B XXI
Referéncias bibliogrificas e sinais convencionais ...........ocoeeisueseerecsuencnes XXXI
T P e o e S o e My SR v Do s L G R R L XXXIIT

Parte I — A semiose da epopeia no Renascimento

1. Principios fundamentais do modelo comunicacional
— o género epidictico ou demonstrativo — a doutrina retérico-lite-
raria de Platdo — as dimensdes semantica e sintdctica do discurso
epidictico na Refdrica de Aristételes — a sobreposigdo dos géneros
demonstrativo e deliberativo — a pertinéncia ética e sécio-politica
do discurso epidictico-deliberativo — a tradicdo literdria e épica
(Virgilio) neste contexto — a pragmadtica — aemulatio e imitatio —
a préxis retérica e a discursividade in utramque partem — versdes
portuguesas quinhentistas dos principios apontados —.................. 3

2. A Eneida dos humanistas e a codificacdo da semiose
— a heranca medieval — Petrarca na interpretacdo e na Africa —
Boccaccio — Coluccio Salutati — Francesco Filelfo na interpretagéo
e na Sforziada — o suplemento de Maffeo Vegio — as Disputationes
Camaldulenses de Cristoforo Landino — Badio Ascénsio — a carta
aD. Jodo II de A. Poliziano — a Arcitinge de Cataldo — M. Girolamo
Vadae o evniie s s B at et s e 21

3. O ideério humanista e a poesia cavaleiresca: a canonizagio
do Orlando Furioso

— origens da convergéncia das tradi¢des humanista e cavaleiresca
— o Teseida de Boccaccio — Ariosto — a recepgdo do Furioso em
Itdlia antes da polémica com Tasso — o prélogo de Giolito de’
Ferrari — Trissino — Fornari — Giraldi Cinzio sobre os romanzi —
Pigna — Varchi — as alegoreses nas edi¢des do poema de Ariosto
— Dolce — Valvassori — O. Toscanella — a recepgdo coetinea do
Eurioso:na EenisUlIDEECE = . ... ... ciins oo s 45
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4. A confluéncia dos modelos de Virgilio e Ariosto na pratica
compositiva italiana e espanhola (1555-1588)
— a teoria épica de Giraldi Cinzio e o Dell’Hercole — Bernardo Tasso
e a evolugdo de L’Amadigi — o Costante de Bolognetti — as primeiras
traducdes e imitagcdes dos clédssicos e dos romanzi em verniculo
castelhano — a Carolea de Sempere — os Hechos de Alvaro de Bazdn
de Hierro — o Carlo Famoso de Zapata — o Cid de Jiménez Ayllén
— a Araucana de Ercilla — a continuac@o das tentativas de confluén-
cia até ao predominio de Torquato Tasso e da sua Gerusalemme
Liberata — a Mexicana de Lasso de la Vega como ilustragio da
mudanga de paradigma — a delimitagéo diacrénico-epistemoldgica
destersistemazde:composicao = s sl n i iinen e s d i e

5. A repercussdo da Poética de Aristételes e o predominio da
teoria retdrico-horaciana
— a pardfrase da Poética por Averréis — a auséncia da poética
aristotélica na teoria de M. Girolamo Vida — o influxo dos comen-
tarios aristotélicos em Portugal — as Explicationes de Robortello — o
prélogo de B. Lombardi — as Explanationes de Maggi — a li¢do de
Vettori — o «aristotelismo» dos novos tratados de poética — a Arte
Poetica de Minturno — o comentdrio & poética aristotélica de
Castelvetro e a sua discordancia em relacdo aos antecessores — a
teoria retérico-horaciana e a epopeia — a In Artem Poeticam Horatii
elucidatio e a critica a Os Lusiadas por Sénchez de las Brozas —.....

6. Portugal: a concep¢do do género épico em documentos
avulsos do tempo de Camoes
— o estado actual do conhecimento da teoria poética renascentista
produzida em Portugal — uma concepgdo da epopeia expressa por
alturas do nascimento de Camdes, a de Lourenco de Ciceres — a
perspectiva de Jerénimo Osério — Anténio Ferreira: duas epistolas —
a teoria poética de Jodo de Barros — recomendacdes de Diogo de
Teive e Francisco de Andrada — a «matéria heréica» segundo Jorge
Ferreira de Vasconcelos — a teoria de Tomé Correia antes de se ter-
minarem Os Lusiadas — a Arte Poética de Miguel Sanches de Lima
nodlimiar:daymorte:deiCamoess aasimeibie i ttav bt voat Lo L

7. Conclusdes: o cédigo épico-demonstrativo do século XVI
— 0 conceito de «cédigo épico» — este c6digo e a retérica epidictico-
-deliberativa sdo insepardveis na época em causa — entre os factores
cruciais para a definicdo do cédigo épico-demonstrativo do século
XVI ndo se conta a Poética de Aristoteles — o paradigma aristotélico-



-tassiano em contraste com o épico-demonstrativo — revisdo dos
modelos homérico-virgilianos na sua acepg¢do humanistica — o «mo-
delo cavaleiresco» e a sua influéncia determinante, mas jamais
destrutiva, sobre o sistema épico-demonstrativo — a posi¢do possivel
das epopeias portuguesas face a este CONtEXto — .....cceceeeveeeriercreenene

Parte II — A poesia épica portuguesa do século XVI

1. A épica quinhentista na bibliografia critica do século XX
1.1 — Teéfilo Braga; 1.2 — Ricardo Jorge; 1.3 — Fidelino de Figueiredo;
1.4 — Hernani Cidade e a resposta de Eugenio Asensio; 1.5 — Cabral
do Nascimento; 1.6 — Jorge de Sena; 1.7 — o estado actual de cata-
logacaoies valoracao dos: poemasg= i irimiit S s T .

2. O corpus em sintese
— critérios de inclusdo e exclusdo — o elenco deste estudo e observa-
¢des gerais a seu respeito — modo de proceder a apresentacdo dos
poemas nos-capitulosi seguintes = f..canaiaiiabninninsa .

3. O Primeiro Cerco de Diu de Francisco de Andrada
3.1 — generalidades; 3.2 — cronologia de composicio; 3.3 — sumério
da narracdo; 3.4 — fontes de imitacdo histérica; 3.5 — a filiacdo do
poema sobre normas épicas; 3.6 — a epistola de Pero de Andrade
Caminha ao autor; 3.7 — fragmentos de poética explicita I; 3.8 —
fragmentos de poética explicita II: o exérdio do Canto XIV; 3.9 —
fragmentos de poética explicita (conclusio); 3.10 — a Proposicdo e a
Invocag@o; 3.11 — a Dedicatéria; 3.12 — conclusdes sobre a poética
dottextof= Fulame s o S i el - S mahiae oam AT

4. Os Lusiadas de Luis de Camdes
4.1 — a primeira edi¢éio; 4.2 — versdes anteriores ao texto da primeira
edicdo: os manuscritos de Luis Franco Correia e Manuel de Faria e
Sousa; 4.3 — cronologia da composi¢do I: testemunhos coetineos;
4.4 — cronologia da composi¢do II: ainda os manuscritos de LFC e
FS; 4.5 — o manuscrito CITI/2-14 da Biblioteca Publica de Evora; 4.6
— cronologia da composicdo III: a imitacdo do Carlo Famoso de
Zapata; 4.7 — cronologia da composi¢do (conclusio): a Dedicatdria;
4.8 — as edicoes, tradugbes e comentdrios quinhentistas; 4.9 — a
extensdo da Dedicatéria e a insercdo de contetddos temdticos pro-
prios da Proposicdo; 4.10 — a questdo da unidade de ac¢do I: a
imitacdo da Eneida na Proposi¢do e a critica camoniana cléssica
sobre a Proposi¢do e a Dedicatéria; 4.11 — a questdo da unidade de
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accdo II: a soluc@o de Pires de Almeida; 4.12 — a questdo da unidade
de accdo III: a imitagdo de Ariosto na Dedicatéria; 4.13 — a questio
da unidade de ac¢fo (conclusdo): refutacio da tese de Ant6nio José
Saraiva; 4.14 — a unidade retdrica e os herdis; 4.15 — introdugédo ao
problema da «crénica rimada» I: as opinides de Manoel Correia e de
Faria e Sousa; 4.16 — introdugdo ao problema da «crénica rimada»
Izt pocticasachiali s s o e i e

5. Santa Isabel Rainha de Portugal de Vasco Mouzinho de
Castelbranco

5.1 — generalidades e cronologia da composi¢do; 5.2 — o exérdio I;
5.3 — o exérdio (conclusdo); 5.4 — sumadrio da narragdo e influxo dos
modelos épicos; 5.5 — a poética da epopeia segundo o prélogo € o
exOrdio = e e e e

6. Naufrdgio e Perdi¢cdo de Sepiilveda e Leonor de Jerénimo
Corte-Real

6.1 — a critica e a elevada qualidade artistica do poema; 6.2 — data
e cronologia da composicdo; 6.3 — os paratextos e a intentio auctoris;
6.4 — sumdrio da narragdo; 6.5 — modelos literdrios; 6.6 — 0 maravi-
lhoso; 6.7 — relagdo com as fontes histéricas; 6.8 — elementos de
pocticaiexplicitaset e S e e i e

7. Sucesso do Segundo Cerco de Diu de Jerénimo Corte-Real

7.1 — generalidades; 7.2 — a cronologia da composi¢io I: o manus-
crito da Torre do Tombo e as alteracdes para a edi¢do; 7.3 — a
cronologia da composi¢c@o (conclus@o); 7.4 — a traducdo castelhana
quinhentista; 7.5 — a retdrica e a poética na «Carta ao Leitor»; 7.6 —
os restantes paratextos; 7.7 — introdug@o aos contetidos da narragdo:
historicidade e maravilhoso; 7.8 — as fontes histéricas; 7.9 — os
modelos literdrios na epistola do autor a Francisco de S4 de Meneses;
7.10 — a Proposigdo I: os modelos épicos; 7.11 — a Proposigdo II: a
adaptac@o dos modelos; 7.12 — a Invocagio, a religido e a interven-
capzdascensurazinquisitoriall =2 2 e i S s

8. A Elegiada de Luis Pereira

8.1 — apresentagdo; 8.2 — a primeira edi¢@o e a cronologia da com-
posi¢do; 8.3 — o autor; 8.4 — sumdério da narracdo; 8.5 — a «crénica
rimada» e a tradi¢do épica; 8.6 — o maravilhoso e a sua excep-
cionalidade no corpus; 8.7 — os modelos épicos e o canto elegiaco;
8.8 — as alusdes intratextuais ao programa narrativo: Ariosto e Ercilla;
8.9~ concluses sebresa pocticar doteXto'=  ihi i waan..



9. Os poemas em castelhano: a Vitdria de Lepanto de Jer6nimo
Corte-Real e a Congquista de Granada de Duarte Dias
9.1 — apresentac@o geral das duas epopeias; 9.2 — a Vitdria de Lepanto
I: diferengas entre a edi¢@o e o manuscrito da Biblioteca Nacional de
Madrid devidas a censura; 9.3 — a Vitéria de Lepanto I1: epopeia e
verdade histérica; 9.4 — a edi¢dio e os paratextos da Congquista de
Granada; 9.5 — a poética da epopeia na epistola «a ua dama» de
Duarte Dias; 9.6 — o maravilhoso e os modelos épicos da Congquista
de Granada == s L s e n e S

10. Os poemas breves
10.1 — Santa Comba dos Vales de Anténio Ferreira; 10.2 — Santa
Ursula de Diogo Bemnardes e Sete Mdrtires de Marrocos, anéni-
mo; 10.3 — Descri¢do de Malaca de Anténio de Abreu (?); 10.4
— Prosopopeiaide:Bento: TeiXeira = v ain i it

11. Os poemas apdcrifos e os poemas desaparecidos
11.1 - as oitavas publicadas por Anténio Lourenco Caminha no
século XVIII e pelo P° Domingos Mauricio Gomes dos Santos em
1956, atribuidas & Perdicdo de D. Sebastido de Jerénimo Corte-
-Real; 11.2 — Bartolomeu Ferraz e a sua epopeia sobre os cercos
de Goa e Chaul; 11.3 — o Templo da Honra de Manuel Machado
da Fonseca; 11.4 — o caso de Pedro da Costa Perestrelo — ..........

12. Conclusdes: o quadro geral
12.1 - a cronologia de composicdo e publicagdo — a questdo da
influéncia d’Os Lusiadas — a auséncia de imitadores de Tasso; 12.2
—a desadequagdo dos instrumentos analiticos da poética aristotélico-
-tassiana para o estudo do corpus — os principios tedricos de Faria
e Sousa e de Pires de Almeida neste contexto — a mais antiga
referéncia portuguesa datada a epopeia de Torquato Tasso; 12.3 —
Os modelos poéticos imitados estruturalmente — a influéncia do
Orlando Furioso e suas consequéncias — o exemplo d’Os Lusiadas;
12.4 — a «verdade histérica»; 12.5 — o maravilhoso; 12.6 — conclu-
sdo sobre a homogeneidade do sistema; 12.7 — conclusio sobre a
natureza das intervengdes da censura inquisitorial —......................

Parte IIl — A «crénica metrificada»: imitagdo, louvor e
subversao

1. O discurso da dissensdo: Mamude e o sultanato guzerate
1.1 — o exérdio narrativo do Segundo Cerco, as crénicas e a “Iliada”
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de Virgilio; 1.2 — o retrato de Mamude I: a imitacdo da crénica de
Diogo de Teive e os epitetos da epopeia; 1.3 — o retrato de Mamude
II: a intertextualidade com a Eneida; 1.4 — a inversdo interventiva do
louvor: a tirania portuguesa, as virtudes cambaicas e as lembrangas
para D. Sebastidio; 1.5 — as vozes e focalizagdes do discurso épico-
-epidictico; 1.6 — o sultdo e o rei: a introjec¢do semantica e sintdctica
do destinatario; 1.7 — o castigo de Mamude, as abelhas e as causas
da dissensdo nos ultimos Cantos do Segundo Cerco — ..................... 347

2. Modelos de heroismo: os filhos de D. Jodao de Castro
2.1 — D. Fernando de Castro — a hipérbole — pais e filhos — o simil
— a figura do conselheiro — monstros e teratogénese; 2.2 — D. Alvaro
de Castro — a tempestade épica — o «peso das armas» — a falsa
fortalezaz it soie i s naeie LU St A D 389

3. A segunda “Iliada™ e o poema de Lucano: os portugueses
no Indico

3.1 — a Farsdlia no século XVI e no Segundo Cerco; 3.2 — a redu-
plicagdo ao revés da “Iliada” virgiliana; 3.3 — dissensdes nos herdis
e alusdes a Lucano na batalha de Diu; 3.4 — discurso épico e discurso
cronistico numa acg¢éo de guerra naval; 3.5 — o problema da auséncia
de fontes histéricas — as mortes das mocas de Angote — a ética da
guerra de D. Jodo de Castro — o sono dos portugueses; 3.6 — os
animais humanizados — a refeico depois da matanca; 3.7 — conclu-
soes sobre a funcdo da Farsdlia no Segundo Cerco — ...................... 419

4. Vasco da Gama na “Odisseia” da Africa oriental
4.1 — o modelo épico do heroismo gdmico; 4.2 — a oitava de apre-
sentacdo do Gama; 4.3 — vozes discordantes nos primeiros contactos
entre portugueses e ilhéus de Mogambique; 4.4 — a conduta do Gama
na Africa oriental confrontada com as crénicas, com Eneias e com
0 Manuel de Sousa d’O Primeiro Cerco de Diu; 4.5 — a permanéncia
do comportamento apesar das revelacdes em Mombaca — a condena-
cdo do Gama na primeira metade de Os Lusiadas — ..........ccceevnee. 449

5. A outra face do Gama e a politica dos descobrimentos portu
gueses
5.1 — a reduplicacdo da “Odisseia” virgiliana; 5.2 — a nova face de
Vasco da Gama na India; 5.3 — o primeiro discurso do Gama ao
Samorim; 5.4 — o segundo discurso do Gama ao Samorim; 5.5 — os
dltimos actos do Gama I: o Canto oitavo; 5.6 — os tltimos actos do
Gama II: o Canto nono; 5.7 — a coeréncia e a semelhanca das duas
facesr=sunademntia inaabmna o nnsraaa o alviainta 483
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6. O velho do Restelo e outros velhos, ou a dialéctica do louvor
6.1 — andlise do discurso do velho do Restelo — a color laudatéria
enquanto tema da fala do ancido - paradidstole e enantiossemia —
porque € venerdvel o velho do Restelo; 6.2 — a dialéctica épico-
-demonstrativa — a ironia epidictica — os limites da contradi¢do na
epopeia; 6.3 — o velho Merecimento — a critica da nagdio e a circu-
laridade da narragdo no Segunde Cerco de Diu e n’Os Lusiadas —
outros velhos admoestadores —........c.ccovireriereenencresiesessssessesesessnnnne. 313

7. Conclusdes: o sistema discursivo da epopeia portuguesa
quinhentista

7.1 — os modelos textuais da imitagdo e da subversdo; 7.2 — para uma
semidtica histérica do corpus: Bakhtin, Boyle e Kristeva; 7.3 — a
critica seiscentista e neocldssica face A semiose da Histéria e do
heroismo na epopeia de Camédes; 7.4 — o Santa Isabel Rainha de
Portugal de Castelbranco como exemplo nuclear do intuito vituperador
da «crénica rimada»; 7.5 - a tese histérico-cultural de Silva Dias e
o discurso épico portugués da segunda metade do século XVI —.... 535

Parte IV — O maravilhoso: forma e significacéo

1. Principios e problemas fundamentais do maravilhoso épico
renascentista

1.1 — a critica moderna e a sua defini¢do do maravilhoso épico
portugués como incoerente; 1.2 — o maravilhoso camoniano segundo
a critica antiga; 1.3 — o eclectismo religioso na epopeia de imitagio;
1.4 - o enciclopedismo e o eixo formal e temético da alegoria mo-
delada na Eneida; 1.5 — disseminagfo, contradigdo e tentativas de
solugdo para o maravilhoso na poesia épica entre Ariosto e Tasso; 1.6
— 0S recursos mais comuns para articular o maravilhoso no poema e
a liberdade semidtica; 1.7 — maravilhoso e alegoria nos poemas
0,0 11114 o T ] T e, (o To e e S et o oyl A 553

2. As alegorias episddicas e a macroestrutura da narragdo épica
2.1 - estrutura simétrica e c6digo narrativo do maravilhoso no Se-
gundo Cerco de Diu; 2.2 — o meio da Narragfio e os deuses do mar
e do vento n’Os Lusiadas (introdugdo): os comentérios por imitagdo
(Elegiada IV e Prosopopeia) e por exegese (Faria e Sousa, Duperron
de Castera e a actualidade); 2.3 — o meio da Narrago e os deuses do
mar e do vento (conclusdo): a estrutura simétrica do maravilhoso
episédico d’Os Lusiadas; 2.4 — o fecho da Narragio: os codigos
€picos da apoteose no Segundo Cerco (revisio) e n’Os Lusiadas; 2.5
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— ailha de Vénus I: as criticas de Diogo Bernardes, Manoel Correia,
Faria e Sousa e comentadores neocldssicos; 2.6 — a ilha de Vénus IL:
estrutura e fungdo; 2.7 — a ilha de Vénus III (conclusdo proviséria);
2.8 — a Prosopopeia e a simetria do seu maravilhoso —.................

3. As esferas da alegoria: uma interpretacdo cronotdpica do
maravilhoso d’Os Lusiadas
3.1 — a alegoria cosmogrifica de Camoes, a imitacdo de Virgilio e a
critica; 3.2 — a estrutura da maquina do mundo I: primeira aborda-
gem; 3.3 — a estrutura da méaquina do mundo II: a exegese de Pires
de Almeida; 3.4 — a estrutura da maquina do mundo III: vantagens
na aplicagdo ao poema; 3.5 — a estrutura da mdquina do mundo IV:
dificuldades de aplicacio ao poema e respostas dos exegetas; 3.6 —
a alegoria evemerista I: introducdo; 3.7 — a alegoria evemerista IIL:
Jipiter; 3.8 — a alegoria evemerista III: Baco e os deuses do mar; 3.9
— a alegoria evemerista IV: Vénus e as ninfas; 3.10 — a alegoria
evemerista V: a articulacdo dos deuses entre si € com as personagens
humanas; 3.11 — a alegoria evemerista como recurso subversivo;
3.12 — as esferas da alegoria: a jun¢do da maquina do mundo com
o evemerismo e a configuracdo enunciativa d’Os Lusiadas — ..........

4. As sombras da alegoria: trilhos para a exegese do poema de
Leonor e Sepilveda
4.1 — a evolugdo do maravilhoso na obra épica de Corte-Real, do
Segundo Cerco 2 Vitéria de Lepanto — tradi¢do e originalidade no
Naufrdgio e Perdigdo (introducdo); 4.2 — a alegoria fisico-psicologi-
ca do poema e os seus fundamentos filoséficos e textuais; 4.3 — a
alegoria aplicada & narragfo I: Leonor no ber¢o e no primeiro encon-
tro com Sepilveda; 4.4 — a alegoria aplicada a narragdo II: os encon-
tros de Leonor com Proteu, Pa e Febo; 4.5 — a alegoria aplicada a
narracio IIl: o caminho de Pantaledo de S4 e sua comparagdo com
os percursos de Sepiilveda e de Leonor; 4.6 — a maquina cosmoldgica
do Naufrdgio: configuragdo e significacio — .......cceceviiiiiiiiinniinns

508 Sionificados Blimos T T o SR e e e
Biblorratia e o o S e e e s e e e

1. Poesia epo-narrativa portuguesa do século XVI ...
2. Textos cldssicos (poemas, fontes e autoridades) ...........cceevvveeenrnnnn..
3. Estudos camonianos e de literatura portuguesa classica ..........c........
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5. Biobibliografias, catalogos: € INVENCATIONS .....cim sisaiciiiiim s
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